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Iepazities ar italu makslinieka Paolo DZoli (Paolo Gioli, dz. 1942) dailradi sanaca pavisam nejausi, kad klidu pa
Pompidu centra 4. stavu, kur vél februara sakuma bija apskatama fondu krajuma izstade ar laikmetigas makslas
izlasi no 1960. gada l1dz pat pedejiem gadiem. Mans koncentréSanas sp€jas teju zaud€jusais skatiens bija apstajies
pie TV ekrana puls€joSa darba ar nosaukumu “Traumatografs” (Traumatografo, 1973). Jutos uzrunata pieversties.

Filmas nosaukuma iespaida saku domat par to, cik man ir svarigi, vai makslas darbs runa par lidzcilvéku ikdienu
dzimtas pilsetas ielas vai taja tiek risinats autora dialogs ar savu zemapzinu un pagatni, tadejadi izcelot saulite kadas
traumas un kompleksus (paturot prata, ka vismaz dala So traumu noteikti ir giitas tajas pasas ielas). Makslas darbi
butu jarada ar nepiecieSamibas urditu kaismi, izmantojot visplaSako iespaidu, zinaSanu un prasmju paleti,
neierobeZojot sevi ar temata izvéli, gluzi tapat ka neaprobeZojoties ar to. Sads ir mans secinajums p&c Paolo DZoli
filmu noskatiSanas.

Nosaukuma cienigi “Traumatografa” apraksta teikts, ka filmas galvenais nolaks ir sniegt mierinajumu cilvekiem,
kas baidas mirt karatavas vai uz eSafota. Tas ir vardarbigas naves traumas bailu pieraksts: no vienas puses — nopietns
un poétiski apcerigs, no otras — ironisks un falsificéts. Ievada, skanot fragmentam no Modesta Musorgska
klavierdarbu cikla “Izstades gleznas” (Kapmunxu ¢ evicmasku, 1874), skatama att€lu parade ar dazadam naves
ainam. To vidl graviras no gramatam ar atpazistamiem mitologiskiem t€liem un SausminoSiem senatnes skatiem
(piemeram, sodu izpildes), bildes ar cauri gadu simtepiem notikuSu karu ilustracijam, 20. gadsimta boja gajusu
kareivju un civilo iedzivotaju fotografijas un tamlidzigi. Tas liek domat par véstures cikliskumu (ta teikt — nekur talu
neesam tikusi), atgadinot arT Valtera Benjamina paustas idejas darba “Par vestures jedzienu” (Uber den Begriff der
Geschichte, 1940). Pec kada briza uzmanibu parnem kadri, kuros virietis krit ara no masinas. St epizode dazadas
variacijas vijas cauri visam darbam. Arvien vairak taja raugoties, kadru atkartoSanas un parklaSanas de| kritiens Skiet
aizvien lenaks, caurspidigaks un mikstaks, dalot kermeni fiziskaja un transcendentalaja. Pirmo panem zemes
pievilkSanas speks, kamér par otro tam nav varas... So divu pasaulu (l1dzas)pastaveSanu spilgti iezim€ arT divainas
bernu rotalas filmas turpinajuma. Negativu un pozitivu saspele, kadru spoguloSanas un nesaprotamus ritualus
atgadinoSas kustibas rada spocigu sajutu. Taja paSa laika ST noskana man lika atceréties Zana Kokto filmas,
pieméram, “Orfeju” (Orpheus, 1950), un Sis asociacijas kluva par specigu piedevu pardomu vielai. DZoli darbiem
§ada notikumu virziba ir raksturiga.

Filma ir vizuals Kkaruselis tris dalas; meistarigi veidotas att€lu sp€les lauj kadriem sabirt citam cita gluzi ka
kaleidoskopa, veidojot jaunas zimes un paredzot ja ne to nozimju atpaziSanu, tad vismaz sekoSanu asociaciju kedei.

Sis ir viens no retajiem darbiem, kura DZoli izmanto skanu. Tas kompozicija, tapat ka filmas vizuala valoda,
kopuma ir loti daudzveidiga, sadrumstalota un norazu pilna. Pieméram, DZoli izmanto fragmentus no Sergeja
Prokofjeva saceréta izcila skanu celina Sergeja EizenSteina filmai “Aleksandrs Nevskis” (Azexcanop Heesckuii,
1938). Darbs ir 1pasi slavens ar iespaidigo kara skatu atainojumu, ka arT vedina atsaukt atmina EizenSteina montaZas
teorijas, seviski vertikalo montazu, kas attiecas tieSi uz skapas izmantojumu kino. Piedevam pirmie Prokofjeva Op.
78 akordi ieskanas lidz ar cita kino Sedevra kadriem, kas parfilméti no TV, — Luisa Mailstouna (Lewis Milestone)
filmas “Rietumu front€ bez parmainam” (All Quiet on the Western Front, 1930). Un ta tas “tikls” izpleSas...

Savas filmas DZoli salidzinajis ar testiem, kas pieprasa no skatitaja reageSanu.' Es teiktu, ka ir celS, pa kuru ved
katra pasa iztele un pieredze, un ir otrs, ko bruggjis pats autors ar dazadiem vizualiem kodiem un no tiem izrieto§am
atsauc€m, un to ir loti interesanti lasit. Tik interesanti un rosinosi, ka pie vina filmam gribas atgriezties vel un vel.

Dzoli majaslapa publicéta informacija un arT citos rakstos apkopotas zinas vesta, ka viens no nozimigakajiem
paversieniem makslinieka radoSaja dziveé bija 1967.-1968. gads, kad vin$ studiju ietvaros atradas Amerika. Tolaik
jaunais gleznotajs iepazinas ar amerikanu strukturalo kino (Structural film, art New American Cinema), kas atstaja
dzilu iespaidu un lika nomainit krasas un otu pret kameru. 20. gs. 70. gados DZoli nopietni pieversas arl fotografijai.

Sava 40 un vél nedaudz gadus ilgaja darbiba makslinieks radijis vairak neka 30 eksperimentalas filmas —
fascingjoSus meistardarbus — un virkni ne mazakas ievéribas cienigu fotokolekciju, ar kuram sakotngji arT guta



plasaka pazistamiba Italija un citviet.> Amerikanu kino teorétikis Barts Testa (Bart Testa) raksta “Svarstiga acs:
Skattjums uz Paolo DZoli filmu praksi caur Pola Viriljo uzskatiem™ skaidro, ka DZoli filmas sava laika nav tikuSas
pienacigi ieverotas, jo tam Isti nav bijis italu eksperimentala kino konteksta. Proti, Italija aktiva darbiba Saja joma
notikusi tad, kad makslinieks bija Amerika. P&c vina atgrieSanas ta jau bija sakusi apsikt un guvusi parlieku politisku
nokrasu.

Dzoli filmam piemit strukturalajam kino raksturiga kadru nirbona, att€lu parklasanas, kolazas, no TV ekrana pa
tieSo parfilméta un jau gatava jeb atrasta materiala (found footage) izmantoSana. Lidzigi ka vina ASV kolggi
makslinieks bieZi ignoré gan ierasto horizontalo formatu, gan ramja noteiktos ierobeZojumus. DZoli darbos arT
nenolasisim secigus stastus, taCu tie nav nejauss kadru virkn€jums. Vina kino valoda ir estétiska, daudzslanaina,
nemieru radoSa un gan emocionali, gan intelektuali izaicinoSa.

Paolo DZoli filmas ir loti daudz gan teoretisku, gan praktiski lietotu tehniskas dabas norazu uz 20. gadsimta
sakuma avangarda meistaru veikumiem un kino un fotografijas pirmsakumiem: veltijumi Luisam Bunjuelam un
Salvadoram Dali, Marselam DiSanam, Dzigam Vertovam, jau minétajam Sergejam EizenSteinam un citiem;
atgrieSanas pie Edvarda Maibridza (Eadweard Muybridge) un Etjena Zila Mare (Etienne-Jules Marey)
eksperimentiem fotoatt€lu animacija. Atkapjoties vel talaka pagatn€, vin$ atsaucas arl uz pionieriem gaismas
nospiedumu iemuzinagana — Zozefu Niseforu Njepsu (Joseph Nicéphore Niépce) un Henriju Foksu Talbotu
(Henry Fox Talbot). Ta nav nostalgiska gremdéSanas atminas par pagatnes sasniegumiem, laikiem, kuros
maksla bijusi “Istaka” un kuri nu aizgajusi uz neatgrieSanos. Dzoli it ka veido savu kino vésturi, izcelot to, kas,
vinaprat, ir svarigi, un pec tam papildina to ar savu attieksmi un pieredzi, laujot izpausties sava laikmeta garam.
Rezultata sanak tada savdabiga “toreiz un tagad” versija. Pieméram, filma “Kad acs tric” (Quando [’occhio
trema, 1989) vadosa asociaciju plisma koncentréjas ap Bunjuela un Dalr hrestomatisko darbu “Andaltzijas
suns” (Un Chien Andalou, 1929), tacu Soreiz uzmaniba tiek pieversta nevis simboliskajai acs atverSanai
citadakam lietu redz€jumam, bet drizak skatiSanas iesp€ju agresivajai parbagatibai, kas, neizskirot, uz ko butu
verts verst savas dveéseles spoguli, liek acij nervozi tricét un raustities teju fiziski sajitamas cieSanas.

Domas par to, ka “citadakais redz€jums” jau sen kluvis par kliSeju un tik tieSam vairak gribas aizvert, nevis
atvert acis (ar acs aizveérSanos arT beidzas DZoli filma), lai attiritu pratu, ir mana reakcija, skatoties So filmu.
Neapgalvoju, ka precizi $ads bija autora iecerétais vestijums. Galvenais, kam grib&ju pieverst uzmanibu: DZoli,
citgjot fotografijas un kino pamatlicgjus, 20. gadsimta avangarda un laikmetigas makslas meistarus, pirmkart,
izrada cienu, otrkart, pieverSas vigu par kultdras ikonam kluvuSajiem sasniegumiem, lai tos aktualizeétu un
piedavatu savu interpretaciju. Tie ir loti personiski darbi, kuros autors So vesturi padara par paSa pieredzi, un
tadejadi kads loti svarigs impulss tiek nodots talak skatitajam.

Ka cilveks, kurs iebilst pret tehniska progresa arvien pieaugoSo lomu radoSaja procesa, DZoli pilniba kontrole
savu filmu veidoSanu no sakuma Iidz beigam, kas ietver gan lenSu attistiSanu, gan visu paréjo. DroSi var teikt, ka
sava — pec misdienu standartiem — ekstrémisma vin$ ir sasniedzis pilnibu, jo médz radit darbus gandriz vai no neka,
pareizak — ar “neko”. Galvenais, lai bitu gaismas jutigs materials, par€jais ir zinaSanu, atjautibas un meistaribas
jautajums. Sis trio tad arT mierigi var aizstat kinokameru un objektivu. Spilgts piemérs ir DZoli ta saukta
caurumfilma (italu val. — filmstenopeico) “Cilveks bez kinokameras™ (L’uomo senza macchina da presa, 1973-"81-
’89) — tehnisks iebildums Dzigam Vertovam un kinoindustrijai kopuma. Tas vieta nak caurule ar mazu cauruminu
rindu,’ un lentes nogrieznis tiek izgaismots vienlaicigi visa garuma. Rezultats: “caurumfilma” sastav no vairakiem
sastiketiem Tsiem posmiem; katrs, gaismai vibr€jot un lustot, ataino kadu rapigi izveletu priekSmetu, atkailinatas
sievietes kermena dalas, makslinieka nemiera (kustiba) esoSo galvu, seju, vinu izliekuSos ara pa logu, augus, pilsetas
un dabas ainas. Virkn€joties dazado lietu tuvplaniem, neatstaj sajuta, ka uz to visu lakojies ka caur atslégas caurumu,
kas likumsakarigi pieSkir tumsas noslépumainibas auru un spriedzi. Savukart gaismas neasi ieziméto pilsétas un
dabas ainu dejojoSie uzplaiksnijumi atbrivo vienkarSam skatiSanas priekam. It ka kino notiktu pirmo reizi.

1 Intervijas fragments, kas publicéts 2009. gada izdevuma Imprint cinema Paolo Gioli: un cinema dell’ impronta,
lasams bloga http://cherrykino .blogspot.com/2011/03/paolo-gioli-artisan-filmmaker-free.html.

2 Dizoli fotografija ir loti interesanta un izmantoto tehnisko panémienu zina tikpat eksperimentala ka vina filmas.
Pieméram, viena no makslinieka firmas zimém ir polaroidu novilkumi uz parasta zimesanas papira. So tehniku vin§
praktize kops 20. gs. 80. gadu sakuma.

3 Testa, B. The Unstable Eye: Paolo Gioli’s Film Practice Seen through Paul Virilio. INCITE Journal of



Experimental Media, issue No. 2, 2010.
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4 Dazadu veidu pinhole kameras ir DZoli iecienits instruments. Lieti noder pat gliemeZzvaki, savukart foto /
kino aci var aizstat dire vai krekera caurumu siets.



